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PROXIMO
CONCIERTO

CICLO BATUTA

EN EL CICLO BATUTA disfrutaras de los conciertos con las
explicaciones de |la Directora de Orquesta
SILVIA SANZ TORRE.




NOTAS
AL PROGRAMA

Silvia Sanz, directora titular del Grupo Talia, inaugura una nueva edicién del Ciclo

Batuta con un concierto en el que la obra protagonista es el Gloria para coro,
grupo de metales, érgano y percusion del compositor britanico John Rutter, cuya
interpretacion corre a cargo de un grupo de camara formado por instrumentistas
de la Orquesta Metropolitana de Madrid y el Coro Talia. En el Ciclo Batuta, que
combina musica y palabra, la directora se sirve de ejemplos musicales para
profundizar y analizar una destacada obra musical, lo que permite al publico
disfrutar al maximo de su interpretacion. Pero, ademas, aprovecha cada concierto
para introducir al espectador en las interioridades de la musica, de los musicos, de
la orquesta y de los instrumentos que la forman. Asi pues, si la temporada pasada
se cerré con un concierto dedicado a los instrumentos de cuerda, Silvia Sanz abre
el nuevo ciclo poniendo foco en los instrumentos de viento, concretamente en la
familia de viento metal, con una formacién integrada por cuatro trompetas, tres
trombones y una tuba, junto al sonido del 6rgano, considerado también un

instrumento de viento, ademas de la percusion.




Los instrumentos de viento son aquellos en los que el intérprete hace vibrar una

columna de aire que pasa por el tubo o cuerpo del instrumento. Se dividen en dos
familias: viento madera y viento metal. Los instrumentos de viento madera
cuentan con orificios a lo largo del tubo y la vibracién se produce al introducir el
aire a traves de una abertura (flauta o flautin), una lengueta simple (clarinete) o
una doble (oboe o fagot). En los instrumentos de viento metal, el sonido se
produce cuando la columna de aire se pone en movimiento por las vibraciones de
los labios del instrumentista contra una boquilla de metal. El material con el que
estan construidos los instrumentos no implica siempre la pertenencia a una
familia o a la otra. La flauta travesera actual o el saxofén, aunque construidos en
metal, pertenecen a la familia de viento madera por sus caracteristicas y
funcionamiento. Y en la familia de viento metal encontramos instrumentos como
la trompa de los Alpes, construida en madera.
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Cuernos y caracolas

A lo largo de la historia, los instrumentos de viento han sonado al aire libre en
cacerias, batallas, torneos, desfiles y todo tipo de solemnidades y, al compas de su
evolucidén, se fueron incorporando a la musica culta. Su origen se remonta a la
prehistoria, cuando el hombre primitivo descubrié que podia distorsionar la voz a
través de caracolas, canas, cuernos y huesos de animales, que utilizaba para
hacer sefales o llamadas durante la caza o en ritos religiosos y guerreros. La
aparicion de los metales, en especial el bronce, a partir del ano 3000 antes de
Cristo, supuso un gran impulso para el desarrollo de los instrumentos de viento
metal, pues ya se podian moldear las formas del instrumento y su tamano. En la
tumba de Tuntankamaon se hallaron dos trompetas egipcias, una de plata y otra de
bronce. Estas trompetas, cortas y rectas, solian utilizarse en procesiones y
actividades militares. En las fiestas judias, los hebreos hacian sonar el shofar,
construido a partir del cuerno de un animal, y en la Biblia, donde encontramos
multiples referencias a Iinstrumentos musicales, las trompetas poseen un
significado simbdlico y divino. El salpinx griego, un tubo cénico de hierro o bronce
de aproximadamente un metro de longitud, se hacia sonar en ceremonias como
los juegos olimpicos. El sonido grave de |la tuba romana, un tubo largo y conico,
acompafaba los cortejos funebres; en los anfiteatros se tocaba el cornu; y el lituus,
un tubo de mas de metro y medio, ponia a la caballeria en accién. En la Edad
Media, se utilizaron instrumentos como el afafil, una trompeta recta y larga con
una seccion coénica al final y el lujoso olifante, construido en marfil artisticamente
tallado y que fue el antecesor de la trompa.

Los romanos habian contado con la técnica necesaria para curvar los tubos, pero
esta destreza se perdio tras la caida del Imperio. No es hasta finales del siglo XIV y
principios del XV cuando aparece un nuevo procedimiento que permitira a los
constructores de instrumentos doblar los tubos. A partir de entonces se consiguen
instrumentos mMas compactos y faciles de sostener. Fue un avance esencial,
especialmente para los ejecutantes que tenian que tocarlos a lomos de un caballo.

Olifante conservado en el Museo de la Armada de Paris




A

DE LOS METALES

El metal con el que estan hechos los instrumentos los hace brillar. Sin embargo, el

mayor o menor brillo de su sonido, no depende tanto del metal como de la forma,
boquilla, y funcionamiento de cada tipo de instrumento. Tradicionalmente, estan
hechos con latén pulido y lacado, muy maleable y antimicrobiano. También
pueden utilizarse metales como el oro y plata y otros tipos de aleaciones, como el
bronce, con el fin de conseguir unas determinadas caracteristicas, que pueden
tener que ver con la calidad del sonido, la estética, la vida del instrumento, su
proteccion ante la corrosion y las bacterias, etc. Aleaciones como el monel son
habituales, por ejemplo, en |la fabricacién de los pistones. Hoy en dia, también se
fabrican algunos instrumentos con materiales que no son metales. Segun la forma
del tubo, los instrumentos de viento metal pueden ser cénicos y cilindricos. Los
cénicos, como la tuba, la trompa o el bombardino, tienen un timbre mas
profundo y calido y los cilindricos, como la trompeta y el trombén, tienen un
timbre brillante y penetrante. En un extremo del tubo se encuentra la boquilla,
que puede tener forma de embudo (trompa) o de copa (trompeta, trombdn y
tuba). Y en el otro extremo, el tubo se acampana en mayor o menor grado y forma
el pabellén o campana. El tipo de boquilla, las caracteristicas de la seccion
(diametro interno del tubo), segun sea ancha o estrecha, y el ensanchamiento del
pabellon, determinan el timbre del instrumento.
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En el Renacimiento y el barroco, se utilizan instrumentos de metal naturales
(trompa natural o trompeta natural), llamados asi porgue no cuentan con
mecanismos adicionales (llaves, varas o valvulas) y producen solamente las notas
de su propia serie arménica, ascendiendo a medida que aumenta la tensién de
los labios del trompetista. Para producir las notas de otra serie armonica, es
necesario cambiar la longitud de la columna de aire y, por tanto, del tubo. Para
solucionarlo, los instrumentistas recurrian a segmentos de tubo adicionales,
llamados tonillos, que insertaban en el instrumento, un proceso que requeria
tiempo. Para superar esta dificultad, se crearon instrumentos como |la trompeta de
varas, con un mecanismo parecido al del trombdn, pero menos agil, o la trompeta
de llaves (1790) para la que Haydn compuso un concierto, pero su timbre era
menos brillante y no prosperd. La solucion llegd a partir de 1815 con la invencidon
del sistema de valvulas (giratorias o de pistén), que permite tocar una escala
cromatica. Con esta téchnica, no son necesarios los tonillos. Los tubos extra estan
fijados en el instrumento y las valvulas permiten que puedan ensamblarse y hacer
el tubo mas largo. Los tramos se abren y cierran a través de los pistones.

Vdlvulas rotatorias en la tuba
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El érgano, otro de los instrumentos protagonistas del concierto de hoy, es el mas

antiguo de los instrumentos de teclado, pero es al mismo tiempo un instrumento
de viento, pues el aire produce el sonido al pasar por sus tubos de distintos
tamanos, materiales y formas. Su mecanismo es muy complejo y los imponentes
organos que vemos muchas veces en iglesias y catedrales pueden ser obras de arte
admirables y con un alto valor histérico, construcciones monumentales con un
sonido poderoso y espectacular que merecen ser cuidadas y conservadas. La
consola es |a parte del instrumento frente a la que se sienta el organista y en ella
se encuentran varios teclados o manuales, ademas del pedalero, que se toca con
los pies. Los tubos, se situan sobre una caja llamada secreto, que se mantiene llena
de aire gracias a un fuelle mecanico o un ventilador eléctrico. Los secretos tienen la
funcién de recibir el aire y repartirlo a los distintos juegos de tubos. Segun el
material, los tubos pueden ser de metal o de madera; segun su forma, abiertos,
cerrados, de seccidn cuadrada, cénicos o cilindricos; y, por su manera de producir
el sonido, pueden ser labiales, flautados o de bisel (funcionan como una flauta
dulce) o de lengueta (funcionan como un oboe, pues la lengueta en la entrada del
tubo hace vibrar el aire). Un 6érgano puede tener de cientos a decenas de miles de
tubos, que se agrupan por juegos. Un registro es un juego de tubos con timbres
similares. Aunque también hay registros compuestos que combinan timbres
diferentes. Es el organista el que selecciona cada juego de tubos a través de unos
tiradores o botones que se encuentran en la consola. Asi, el 6rgano viene a ser una
especie de orguesta de instrumentos de viento en la que, en funcién de los
registros seleccionados, se combinan timbres y texturas. Se han construido
organos enormes, como ¢l Wanamaker, ubicado en el Grand Court de Macy's
Center City, en Filadelfia, que cuenta con cerca de 28.750 tubos en 464 filas y mas
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Bateria

Los instrumentos de percusion son aquellos que producen sonido al ser golpeados,
agitados o raspados, ya sea con baquetas, mazos o palillos o con las manos. El
sonido también puede producirse al entrechocarse (claves, platillos, castanuelas).
Los hay de todos los tamanos, enormes y minusculos, y pueden estar hechos de
madera, metal, cuero, piedra, vidrio... El cuerpo humano puede ser un instrumento
de percusion si, por ejemplo, tocamos palmas, chasqueamos los dedos o
taconeamos. Hay instrumentos de percusion de afinaciéon determinada, que
producen sonidos con una altura definida (timbales, xiléfono, lira, campandlogo,
marimba...), que pueden tocar melodias; y de afinaciéon indeterminada, cuando su
sonido no produce una nota afinada (caja, bombo, platillos, triangulo, pandereta,
castanuelas y otros muchos), por lo que desempenan una funcién ritmica. Otra
clasificacion los divide en percusion de parche, de laminas y pequeia percusion.
Y, segun cémo se produce el sonido, hay membranéfonos, que suenan mediante
una membrana tensada, que puede ser de cuero o de material sintético (bombos,
timbales, cajas, panderetas..), e idiéfonos, cuando la vibracion del propio cuerpo
del instrumento produce el sonido (platillos, triangulo, marimba, lira, xiléfono y
muchos mas). También hay cordoéfonos, que utilizan cuerdas percutidas
(cimbaldn) y aeréfonos (instrumentos de viento que en determinadas obras tocan
los percusionistas, como la flauta de émbolo o el silbato). Para el concierto de hoy,
se encuentran sobre el escenario instrumentos membrandfonos (caja y timbales), de
laminas (lira y xiléfono), que se entrechocan (platillos) y pequefa percusion (triangulo).
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John Rutter

Gloria de John Rutter

El compositor y su obra

John Rutter, compositor y director de coro, es uno de los creadores de musica
coral mas prolificos de la actualidad y uno de los mas conocidos en el mundo
coral. Su estilo es ecléctico y fusiona la tradicién coral francesa e inglesa con
elementos de la musica ligera y la cancion americana. Nacio en Londres en 1945,
recibié su primera formacion musical como corista en Highgate School y continué
sus estudios musicales en el Clare College de Cambridge. Rodeado de excelentes
voces y coros, pronto comenzo a destacar como compositor coral. En Cambridge
cred sus primeras obras y, siendo todavia estudiante, dirigio su primera grabacion.
Su asociacion con David Willcocks tuvo como resultado la coedicion de varios
volumenes de villancicos (Carols for Choirs). Ademas, su buena relacion con otros
directores y con la Asociacion Americana de Directores de Coro facilité que le
llegaran encargos de nuevas obras para ser estrenadas por distintas formaciones.
Entre 1975 y 1979 fue director musical del Clare College, cuyo coro ha dirigido en
numerosas transmisiones y grabaciones. Fundé después el Cambridge Singers,
un coro de camara profesional dedicado principalmente a grabaciones. Las voces
blancas son una constante en sus composiciones, muchas interpretadas por
ninos o por la uniéon de un coro mixto con un coro infantil. Sus villancicos son tan
conocidos en todo el mundo que se le ha llegado a conocer como Mister
Christmas. En 1996 el arzobispo de Canterbury le otorgd el Doctorado de Musica
de Lambeth por su contribucion a la musica sacra. En 2003 declaré en un
programa de la television norteamericana que no era un hombre particularmente
religioso, pero si “profundamente espiritual e inspirado por la espiritualidad de los
versos sagrados y las oraciones”. En la actualidad, divide su tiempo entre la
composicion y la direccion.

Su carrera como compositor abarca un numero importante de obras corales de
pequeno y gran formato, piezas orquestales, un concierto para piano, dos éperas
para ninos, musica para television y composiciones escritas especialmente para
grupos como Philip Jones Brass Ensemble y King's Singers. Entre sus grandes
obras corales destacan: Gloria (1974), Requiem (1985), Magnificat (1990), Psalmfest
(1993) y Mass of the Children (2003), dedicada a su hijo Christopher, muerto en
accidente de coche en 2001. De Rutter se ha destacado su habilidad para resaltar
la esencia de los textos, la riqueza armodnica y el equilibrio de su escritura vocal,
unas veces de extrema dulzura y otras, ritmica, incisiva y potente.
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Compuso el Gloria como obra de concierto por encargo del coro Voices of Mel
Olson (Omaha, Nebraska). Mel Olson (1930-20017), director de coros norteamericano
que introdujo en Estados Unidos las obras de John Rutter. La primera de ellas fue
el Gloria, cuyo éxito impulso la carrera internacional del musico britanico. Hubo un
encuentro previo entre director y compositor. Mel Olson se trasladé a Reino Unido
para encontrarse con Rutter y explicarle en persona lo que necesitaba para la
formacion que dirigia. “Gran parte del mérito -diria Rutter- se debe a Mel Olson...
porque, al decirme lo que buscaba en una nueva obra coral, me estaba diciendo lo
que buscaban también miles de otros directores de coro”. El compositor viajo por
primera vez a Estados Unidos para dirigir el estreno del Gloria, que tuvo lugar el 5
de mayo de 1974 en Omaha. Diez anos después, en 1984, dirigid la primera
grabacion con los Cambridge Singers, |la Philip Jone Brass Ensemble y el
organista John Scott. La obra original esta destinada a coro, conjunto de metales,
percusion y organo. Poco después, Rutter cred una version para orquesta y coro,
que se estrend en 1976 y se grabod en la Catedral de Winchester en 2001.

John Rutter componiendo




A »

BiBLICA

. 4

J. Rutter durante un ensayo

La eleccion de los instrumentos del Gloria de Rutter esta relacionada con los que
se mencionan en diversos salmos de alabanza a Dios como, por ejemplo, el salmo
150: “Alabadlo tocando trompetas, alabadlo con arpas y citaras, alabadlo con
tambores y danzas, alabadlo con trompas y flautas, alabadlo con platillos sonoros,
alabadlo con platillos vibrantes. Todo ser que alienta, alabe al Senor”. En cuanto al
texto latino del Gloria, tomado del Ordinario de la Misa, es un himno de alabanza a
Dios en el que tambiéen se suplica su misericordia. Su texto ha sido un desafio para
los musicos desde la antiguedad, pues en él se alternan la exaltacién, la devocién y
el jubilo. Rutter, que parte de uno de los cantos gregorianos asociados al texto,
divide la obra en tres movimientos (rapido, lento, rapido), que se corresponden con
la tradicional estructura del concierto. La combinacién instrumental es la
adecuada para lograr un climax sonoro alegre en el primer y tercer movimiento, y
calmado e introspectivo en el central.
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1. Gloria in excelsis Deo (Allegro vivace)

El primer movimiento, vivo y alegre, introduce los primeros versos del Gloria, que
recogen las palabras pronunciadas por los angeles cuando anunciaron el
nacimiento de Jesus a los pastores, tal como se relata en el Evangelio de San
Lucas. Una fanfarria de metales precede a la entrada del coro en una atmaosfera
triunfal, brillante y luminosa y se alternan las intervenciones del grupo
instrumental y las voces para expresar la alabanza a Dios. Voces e instrumentos se
expresan con ritmo y energia a lo largo del movimiento, salvo dos pasajes en
piano mas recogidos, pero con el mismo pulso ritmico, en las palabras “et in terra
pax hominibus bonae voluntatis “(y en la tierra paz a los hombres de buena
voluntad) y “gratias agimus tibi” (te damos gracias).

2025. El rey Carlos Il nombra caballero a Sir John Rutter




2024. Concierto Naviderfio con John Rutter en el Royal Albert Hall

2. Domine Deus, Rex caelestis (Andante)

En este movimiento Rutter crea una atmadsfera contenida y espiritual en la que las
voces se elevan dulcemente sobre el ostinato del érgano, casi hipndtico. Los
versos se refieren a Dios como rey celestial y padre omnipotente, y el coro los
canta por grupos de dos voces en distintas combinaciones. Primero, tenores y
bajos en “Domine Deus, Rex caelestis (Senor Dios, Rey celestial); después, altos y
tenores; a continuacidén, sopranos y altos. Cada una de esas frases tiene similar
estructura. Al principio son estaticas, alternando unisonos y disonancias y
después ascienden en un suave crescendo hasta dividirse en etéreos acordes. Se
unen al érgano los metales, antes de dar de nuevo paso a las voces, que se suman
poco a poco en un crescendo progresivo hasta finalizar en un fortisimo con la
palabra “Rex” (Rey). Subitamente regresa al pianissimo en la siguiente secciodn,
molto legato e tranquillo, para las palabras “Qui tollis peccata mundi,” (tu que
quitas los pecados del mundo) y “Qui sedes ad dexteram Patris” (Tu que estas
sentado a la derecha del Padre) articuladas sobre notas largas. Sobre este fondo
coral se escuchan varias voces solistas que completan cada uno de los versos. En
primer lugar, un agudo solo de soprano en piano en “miserere nobis” (ten piedad
de nosotros); después de alto y soprano con las palabras “suscipe deprecationem
nostram” (acepta nuestra suplica) y, finalmente, de dos sopranos y alto en
“miserere nobis”, peticidon a la que se une el coro al completo sin abandonar el
clima de devocidén y recogimiento.
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3. Quoniam tu solus sanctus (Vivace e ritmico)

El tercer y ultimo movimiento recupera el espiritu de exaltacion del comienzo
para dar expresion musical a los ultimos versos del himno, que terminan en una
doxologia, una férmula de alabanza a Dios, en especial a la Santisima Trinidad. Es
un movimiento muy ritmico, agil y alegre. La breve introduccion orquestal nos
recuerda a la musica del primer movimiento, pero con constantes cambios de
compas, alternando compases de 3/4 y 4/4 en “Quoniam tu solus sanctus”
(Porgue solo tu eres santo), que cantan primero las voces masculinas, después las
femeninas y finalmente todo el coro. En los versos finales, “Cum Sancto Spiritu in
gloria Dei Patris. Amen” (Con el Espiritu Santo, en la gloria de Dios Padre. Amen),
Rutter recurre a la técnica compositiva de la fuga, siguiendo asi una larga
tradicion de la musica sacra en la que grandes compositores como Vivaldi, Bach,
Haydn o Rossini, entre otros, dieron forma de fuga a las ultimas palabras del
Gloria. Continuan los cambios de compas, especialmente en el "Amén”, con la
introduccién del compas irregular de 5/8. Hay una recapitulacion (maestoso) en
que el coro entona de nuevo el “Gloria in excelsis Deo” del primer movimiento,
pero ahora con gran solemnidad, primero en un unisono hasta dividirse las voces
en brillantes acordes a lo largo de un crescendo. Finalmente se retoma el
exultante “Ameén” con el que concluye la obra.

Inmaculada Lépez

El compositor en 2017




1. Allegro vivace

Gloria in excelsis Deo

et in terra pax hominibus
bonae voluntatis.

Laudamus te, benedicimus te,
adoramus te, glorificamus te.
Gratias agimus tibi

propter magnam gloriam tuam.

2. Andante

Domine Deus, Rex caelestis,

Deus Pater omnipotens.

Domine fili unigenite, lesu Christe,
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris,
qui tollis peccata mundi,

miserere nobis;

qui tollis peccata mundi,

suscipe deprecationem nostram;

qui sedes ad dexteram Patris,

miserere nobis.

3. Vivace e ritmico

Quoniam tu solus Sanctus,

tu solus Dominus,

tu solus Altissimus, lesu Christe,
cum Sancto Spiritu

in gloria Dei Patris. Amen.

1. Allegro vivace

Gloria a Dios en el cielo

y en la tierra paz a los hombres
de buena voluntad.

Te alabamos, te bendecimos,
te adoramos, te glorificamos,
te damos gracias

por tu inmensa gloria.

2. Andante

Sefior Dios, Rey Celestial,

Dios Padre omnipotente,

Sefor, Hijo unico Jesucristo.

Sefior Dios, Cordero de Dios, Hijo del Padre,
tu que quitas los pecados del mundo,

ten piedad de nosotros;

tu que quitas los pecados del mundo,
acepta nuestra suplica;

tlu que estas sentado a la derecha del Padre,

ten piedad de nosotros

3. Vivace e ritmico

Porqgque solo tu eres Santo,
solo tu Senor,

solo tu Altisimo Jesucristo,
con el Espiritu Santo

en la gloria de Dios Padre. Amén.



(Directora Titular)

Apasionada, creativa, emprendedora, con 250 conciertos dirigidos en el Auditorio

Nacional de Musica, nacio en Madrid, donde realizé sus estudios musicales en el
Conservatorio Superior de Musica. En esta ciudad estudio direccion de orquesta
con el maestro Enrique Garcia Asensio y completd su formacidn con maestros
como Helmuth Rilling o Aldo Ceccato.

En la temporada 1993/1994 desempena las funciones de directora asistente en la
Orquesta y Coro Nacionales de Espafia. Ha llevado la musica espanola por
distintos paises de Europa, Asia, América y Africa. En octubre de 2023 dirigié a la
Filarménica de Zagreb en el primer concierto dedicado a la zarzuela en
Croacia con motivo de la presidencia espanola de la UE y en octubre de 2024
ha visitado Aquisgran para dirigir dos conciertos de la temporada de la
Sinfonieorchester Aachen.
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Es fundadora y Directora Titular del Grupo Talia y de todas sus formaciones
musicales: Orquesta Metropolitana de Madrid y Coro Talia, con ciclo de abono en
el Auditorio Nacional desde 2011, Madrid Youth Orchestra (MAYO), Orquesta
Infantil Jonsui y Coro Infantil Talia Mini. Ademas de su XV temporada de
conciertos en el Auditorio Nacional, en 2025 es, por tercer ano consecutivo,
directora invitada, junto a la Orqguesta Metropolitana de Madrid, en el Ciclo
Sinfénico de la UPM (Universidad Politécnica de Madrid), también en el
Auditorio Nacional.

Implicada en la formacion de orquestas juveniles y en la pedagogia orquestal y en
difundir el valor social de la musica le fue concedida la distincion de la Asamblea
Legislativa de El Salvador por “contribuir a erradicar desigualdades a través de la
musica”. En Addis Abeba prepard y dirigid el primer concierto de la Unica orquesta
de Etiopia después de 40 anos.

Silvia colabora con diversas entidades sin animo de lucro impulsando proyectos
relacionados con la sanidad, la educacion, la musica, la infancia y la inclusion. Su
trabajo incluye la organizaciéon de talleres, conferencias y conciertos, entre
muchas otras iniciativas.

Seleccionada en 2017 y en 2020 una de Las TOP 100 Mujeres Lideres en Espana y
galardonada en los VII Premios Solidarios a la Igualdad MDE 2017 en la categoria
de “Mujeres que cambian el mundo”. En 2023 fue finalista en los X Premios
Mujeres a Seguir.

Invitada como ponente en conferencias y jurado en concursos de interpretacion
musical. Miembro fundador de Mujeres Influyentes de Madrid y profesora de

Direccidn de Orquesta y Coro en la Escuela Universitaria de Artes TAI Arts.

Facebook: Silvia Sanz Torre - Instagram: @silviasanztorre - https://www.silviasanz.com




Fundada en 2011, es la principal formacion orquestal del Grupo Talia y, junto al Coro
Talia, ofrece su XV temporada de conciertos en el Auditorio Nacional de Musica de

Madrid bajo la direccion de Silvia Sanz Torre, su fundadora y directora titular.

Destaca especialmente por su versatilidad. Ademas de interpretar las grandes
obras del repertorio sinféonico, aborda géneros como el swing, el soul, bandas
sonoras de cine y videojuegos, musicales o pop y rock sinfonico. Su actividad
abarca también conciertos pedagdgicos y para el publico familiar con experiencias
innovadoras, como Mdusica y Juguetes (con la inclusion de juguetes como
instrumentos), El sonido de la magia (junto al mago Jorge Blass) o Mdusica en
danza (con la participacién de bailarines), ofrecidos tanto en el Auditorio Nacional
de Musica como en otras salas de Madrid. En 2023 y 2024 ha participado como
orquesta invitada, junto a su directora titular Silvia Sanz, en el XXIlI Ciclo Sinfénico
de la UPM (Universidad Politécnica de Madrid) con los conciertos Falla y su tiempo
y De Norte a Sur.

También esta presente en eventos de empresas o privados. Recientemente
participd en el desfile de moda I1Q en los jardines del Palacio de Liria, con un
repertorio goyesco que emociono a la alta sociedad madrilefa invitada al evento.

En su discografia figuran los siguientes titulos: Ein deutsches Requiem (Brahms),
Sinfonia n°® 9 “Coral” (Beethoven), In the mood, Noche de soul, Talia in concert:
movies & soul y Singing Europe, grabados en vivo en el Auditorio Nacional junto al
Coro Talia, asi como el audiolibro En busca de la llama perdida (2016), del
compositor Alejandro Vivas.

En este concierto contamos con una selecciéon de musicos de instrumentos de
viento metal y percusién de |la Orquesta.



TROMPETAS
Marcos Quesada
Pablo Heras
Miguel Gonzalez
Daniel Grau

TROMBONES
Diego Lominchar
Marilén Garcia
Carlos Padron

TUBA
Miguel Angel Carrasco

PERCUSION
Daniel Alonso
Alba Vivas

ORGANO
GCabriel Lopez
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El Coro Talia es Ia formacion mas veterana del Grupo Taliay en 2026 cumplira 30

afos de trayectoria. Fundado por Silvia Sanz Torre a principios de 1996, cuenta en la
actualidad con un centenar de voces y desde 2011 participa, junto a la Orquesta
Metropolitana de Madrid, en el ciclo de conciertos organizado por el Grupo
Concertante Talia en el Auditorio Nacional de Mdusica.

Ha ofrecido numerosos conciertos y ha interpretado, ya sea en formato sinfonico o
de camara, destacadas obras del repertorio vocal con orquesta de estilos, géneros y
épocas muy diversos, desde obras clasicas a musica actual (swing, pop y rock
sinfonico, bandas sonoras o musicales). Ha participado, junto a la Orquesta
Metropolitana, en varios conciertos para publico familiar interpretando musica con
juguetes. La zarzuela ha sido la principal protagonista de sus giras por Bruselas,
Republica Checa, Eslovaquia o Portugal, asi como de numerosos conciertos, tanto en
el Auditorio Nacional como en otras salas. Recientemente participd con piezas de
6pera en el desfile de moda de IQ en el Palacio de Liria.

Ha colaborado también con otras formaciones como la Orquesta Sinfénica de
Madrid, Orquesta de Camara Andrés Segovia, Orquesta Opus 23, Orguesta Camara
Madrid, Orquesta de la Universidad Politécnica de Praga, Orquesta Sinfonica
Chamartin, Grupo de Camara de la Orquesta de la Comunidad de Madrid y Orquesta
Ciudad de Almeria. En mayo de 2019 el Coro Talia participd en los conciertos de
Bilbao, Lisboa y Madrid de la ultima gira (The Final Concerts World Tour) del director
y gran compositor de bandas sonoras Ennio Morricone.

En septiembre y octubre de 2023 participé en la interpretacion de la Novena
Sinfonia de Beethoven en Alcala de Henares con motivo del 25 aniversario de su
declaracion como Ciudad Patrimonio de la Humanidad, y ha cantado Carmina
Burana junto a la Unidad de Musica del Regimiento de Infanteria Inmemorial del
Rey N°1en el Teatro Monumental de Madrid.

El concierto que hoy cuenta con un grupo de camara de 28 cantantes.
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CORO TALIA

SOPRANOS
Beatriz Alvarez-Villamil
Lucia Walch
M?® Lourdes Merino
Rosa Elena Vaquero
Sara Mitchel
Sarah Monroe
Susana del Rincon

CONTRALTOS
Alicia Magro
Carmen Dominguez
Cristina Caneda
Inmaculada Lopez
M? Elena Truchuelo
Marian Ramos
Monica GoOmez
Susana Vaquero

TENORES
Francisco Ruano
Jesus Egea
José Luis Yague
José Manuel Pascual
Juan Carlos Garcia
Marcial Pérez
Miguel Rios

BAJOS
Alejandro Vivas
Florian de Benito
Francisco Manueco
Jairo Garcia
Javier Garcia-Lomas
Jorge Burdn
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El Grupo Talia, cumplird esta temporada 30 afios de historia. Es una entidad sin
animo de lucro fundada por Silvia Sanz Torre en 1996 que tiene entre sus objetivos
la formacién orquestal y coral y la divulgaciéon musical. Declarada Entidad de
Utilidad Publica Municipal por el Ayuntamiento de Madrid, cuenta con las
siguientes formaciones: Orquesta Metropolitana de Madrid, Coro Talia, Madrid
Youth Orchestra (MAYQO), Orquesta Infantil Jonsui y Coro Talia Mini. El Grupo Talia
organiza ciclos de conciertos, encuentros orguestales, conferencias, actividades
pedagodgicas y cursos musicales. Apoya a jovenes talentos que participan como
solistas en los conciertos ofrecidos en el Auditorio Nacional de MuUsica gracias a
acuerdos con distintas entidades musicales. Colabora, ademas, con otras
organizaciones sin animo de lucro, como Envera, que en 2022 reconocio al Grupo
Talia como organizacion que ayuda a impactar en los Objetivos de Desarrollo
Sostenible de la Agenda 2030.

Directora Titular: Silvia Sanz

Director Artistico: Alejandro Vivas

Produccion: Elena Diez

Comunicacién: Ménica Chaparro

Redes Sociales: Sara Carrasco

Gestion: Carlos Oropesa

Entradas y atencién a abonados: Arantxa Cuadrado

Grup 0 Auditorio

Nacional

Talia de Musica

Facebook: Grupo Concertante Talia
X: @grupotalia
Instagram: @grupotalia
TikTtok: @grupotalia
YouTube: Grupo Talia

WWW.GRUPOTALIA.ORG
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