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Ein deutsches Requiem op. 45

Un réquiem aleman
Johannes Brahms (1833-1897)

I. Selig sind, die da Leid tragen - Coro
Bienaventurados los que sufren
Lento con espressione

II. Denn alles Fletsch, es ist wie Gras — Coro
Toda carne es como hierba
Lento in modo di marcia — Pitt mosso — Tempo primo
Un poco sostenuto — Allegro ma non troppo

III. Herr, lehre doch mich - Baritonoy coro
Serior, enséname
Moderato

IV. Wie lieblich sind deine Wohnungen - Coro
Qué amables son tus moradas
Andante con moto

V. Ihr habt nun Traurigkeit - Sopranoy coro
Ahora estais tristes
Lento

VI. Denn wir haben hie keine bleibende Statt - Baritono y coro
Como aqui carecemos de morada permanente
Andante - Vivace - Allegro

VII. Selig sind die Toten - Coro
Bienaventurados los muertos
Maestoso

El concierto tendra una duracién aproximada de 9o minutos sin
descanso. La obra se interpretara sin interrupcion.
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Johannes Brahms

Reservado y perfeccionista

Brahms (Hamburgo, 1833- Viena, 1897) fue un
musico precoz que destaco enseguida como
pianista, pero su verdadera vocacion era la
composicion. Su profesor Eduard Marxsen, que
habia conocido a Beethoven y Schubert y admiraba a
Mozart, Haydn y Bach, le transmitio el conocimiento
de los clasicos y un método de trabajo ordenado y
disciplinado. Reservado, trabajador, constante y
perfeccionista, se le ha definido como el mas clasico
de los compositores romanticos. Los seguidores de
Wagner, con Franz Liszt a la cabeza, lo consideraban
un musico conservador, continuador de la tradicion
clasica y del primer romanticismo. Curiosamente,
tiempo después, Arnold Schonberg, padre del
dodecafonismo, publicé un ensayo titulado

Brahms, el progresista en el que puso en valor sus
innovaciones musicales, entre ellas el desarrollo de
la técnica de la variacion.




La sombra de Beethoven

Compuso obras para orquesta sinfonica de diversos
géneros, para conjuntos de camara, piano, érgano,
ademas de destacadas colecciones de lieder y musica
coral. Nunca compuso poemas sinfénicos ni 6pera.
Revisaba continuamente sus composiciones y sus
sinfonias son obras de madurez. No publicé la

Primera Sinfonia hasta 1876, con 43 afios, y habia
trabajado en ella 16 afios. Algunos la llamaron la
Déctma, al considerar que Brahms estaba destinado

a dar continuidad al legado de Beethoven. Demasiada
presion para la personalidad autocritica del compositor:
“Nunca comprendera usted lo que sentimos los musicos
cuando oimos detras de nosotros el paso de un gigante
como Ludwig van Beethoven”.

Brahms y los Schumann

En octubre de 1853, visita Diisseldorfy tiene la
oportunidad de tocar su musica ante Schumann y su
esposa Clara. Fue el inicio de una profunda y duradera
amistad. Schumann, que era un reputado critico
musical, publicé un articulo presentandolo como

un nuevo genio. Sus alabanzas angustiaron al joven
Brahms, que pensé que tales elogios despertarian
tantas expectativas que no sabria “cémo empezar

a cumplirlas”. En 1854, tras un intento de suicidio,
Schumann tuvo que ser internado en un sanatorio
mental y fallecié dos afios después, en 1856. Fueron
afios muy duros para la familia Schumann. Brahms

se convirtié en un gran apoyo y se hizo cargo de las
cuestiones administrativas. Fue asi también como se
inici6 su gran afecto por Clara. Aunque no haya muchas
certezas sobre esta relacion, Clara siempre fue una
gran amiga a la que pedia opinion sobre sus obras y que,
como pianista, estreno e interpreté muchas de ellas.
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Un réequiem alemdn

La génesis

El 2 de febrero de 1865, Brahms, que residia ya en
Viena, recibio un telegrama de su hermano Fritz
informandole de que su madre, de 76 afos, habia,
sufrido un derrame cerebral. Pero cuando Brahms llegé
a Hamburgo, su madre, Johanna Henrika Christiane
Nissen, ya habia fallecido. A partir del afio siguiente,

el musico se entrego a la composicién de Un réquiem
alemdn que, como tantas de sus obras, pasé por un
largo proceso creativo. Ya habia comenzado a trabajar
en €l en 1861y es posible que la idea se gestara después
de la muerte de Schumann, a quien tanto debia como
musico. Se estreno con seis movimientos el 10 de

abril de 1868, dia de Viernes Santo, en la catedral de
San Pedro de Bremen y, a partir de ese momento,
Brahms se situo entre los grandes compositores de

su época. Pero decidié afiadir un movimiento mas,

el que hace referencia al amor materno, que ocup6

el quinto lugar. El118 de febrero 1889 la orquesta y

coro de la Gewandhaus de Leipzig, dirigidos por Carl
Reinecke, estrenaron la version completa con sus siete
movimientos.




Un réquiem diferente

Brahms lo definié como “una especie de réquiem
aleman”. ;Qué hace de él “una especie de réquiem”

y no un réquiem de uso litirgico? Incluye la palabra
“réquiem” en el titulo, pero no utiliza el texto latino

de la misa de difuntos catdlica o misa de réquiem.
“Confesaré - afiadi6 el musico- que con mucho

gusto omitiria la palabra ‘aleman’ también, y pondria
simplemente ‘de la humanidad’”. Brahms, que habia
sido educado en el protestantismo, seleccioné textos de
la Biblia traducida al aleman por Lutero, procedentes
tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento. Leiay
conocia la Biblia, asi que ordend e intercal6 los textos
segun su vision personal para construir la obra con el
significado que quiso imprimir en ella. El resultado es
una, perfecta simbiosis de texto y musica con la que
crea un mundo emocional y expresivo que desborda
sensibilidad y espiritualidad; una meditacion sobre

la vida y la muerte que nos lleva una y otra vez de la
tristeza y el dolor a la esperanza, la aceptacion y la paz.
Aunque muchos de sus pasajes evocan la musica de
Schumann, Beethoven, Bach y Hindel, el producto final
es una obra distinta e innovadora que se sitda entre la
cantatay el oratorio.

Escuchar Un réquiem aleman

Ein deutsches Requiem op. 45 para soprano, baritono,
coro, 6rgano y orquesta, consta de siete nimeros

con una estructura simétrica en la que habria una
correspondencia entre el primero y el séptimo, el
segundo y el sexto y el tercero y el quinto, siendo el
cuarto, el que nos eleva a las moradas celestiales, el que
ocupa el puesto central.




Selig sind, die da Leid tragen

(Bienaventurados los que sufren) - Coro

La obra comienza con una de las bienaventuranzas

que Jesus predico en el Sermdn de la Montafia (Mateo
5,4) Y, por tanto, con un mensaje esperanzador para los
vivos: “Bienaventurados los que sufren porque ellos
seran consolados”. Brahms prescinde en este primer
movimiento de violines, clarinetes y trompetas y divide
a los violonchelos en dos para crear mayor riqueza
armonica y lograr una atmoésfera oscura y estatica que
se carga de espiritualidad con la delicada incorporacion
del coro con la palabra “selig” (bienaventurados).

El texto que inicia la segunda seccién procede del Libro
de los Salmos: “Los que con lagrimas siembran con
alegria cosecharan” (Salmo 126, 5-6). Brahms confronta
las lagrimas (Trdnen) con la alegria (Freuden) en

un tono heroico que evoca el final de la “Oda a la
alegria” de Beethoven en su Novena Sinfonia. Cierra

el movimiento con sus palabras iniciales. El dulce
acompanamiento del viento madera, los sonidos del
arpa y los pizzicati de las cuerdas crean un clima
sereno y esperanzador.



Denn alles Fleisch, es ist wie Gras

(Toda carne es como hierba) - Coro

Cambio drastico de caracter, ahora con tintes
dramaticos acentuados por el ritmo del timbal (que
nos recuerda el motivo del destino la Quinta Sinfonia
de Beethoven), el ostinato de las cuerdas y el inicio de
una marcha finebre oscura y grave que parece llegar
de lejos y que, debido a su ritmo ternario, suena como
una especie de danza de la muerte. El primer texto
procede de la 1* Epistola de San Pedro (Pedro 1, 24):
“Toda carne es como hierba y toda la gloria del hombre
es como la flor de los prados. La hierba se seca y la flor
se marchita”. Esta reflexion sobre la fugacidad de la
vida la escuchamos primero con inquietante calmay a
continuacién como un grito desesperado que encuentra
respuesta en reconfortantes palabras de esperanza:
“Sed pacientes y esperad la llegada del Sefior. Mirad

al labrador que aguarda el fruto precioso de la tierra

y espera paciente la lluvia del dia y de la noche”
(Santiago 5,7). Regresa la marcha finebre hasta que la
musica y texto dan un giro inesperado con la palabra
“aber” (pero): “Pero la palabra del Sefior perdura
eternamente” (Pedro 1, 25). Hay una explosiéon de luz
y el coro inicia una jubilosa fuga, a la que dan paso los
bajos con palabras del Libro de Isazas: “Los salvados
por el Sefior volveran y se encaminaran jubilosos

a Sion” (Isaias 35, 10). La alegria de la salvacién se
impone sobre la marcha finebre inicial.



Herr, lehre doch mich \r

(Sefior, enséname) — Baritonoy coro

El clima se torna de nuevo sombrio y sitia al hombre
frente a su destino mortal a través del lamento del
baritono solista que, sobre el sonido de cuerdas,
trompas y timbales, canta suplicante: “Sefior,
enséfiame que mis dias deben tener un final... Mira,
mis dias son para ti como un palmo y mi vida es para ti
insignificante. jAy, todos los hombres son como la nada
y, sin embargo, viven tan seguros!” (Salmo 39, 5-7). El
solo del baritono, con caracter declamatorio, transmite
soledad y fragilidad y expresa la incertidumbre y el
miedo ante lo impredecible de la vida. El coro repite
como un eco las palabras del solista que finalmente
pronuncia una pregunta desesperada: “Entonces,
Sefior, jquién podra consolarme?”. El coro da la
respuesta con palabras de consuelo: “Ich hoffe auf dich”
(Mi esperanza esta en ti). Los tenores inician entonces
la segunda de las grandes fugas de la obra y un pedal
mantenido sobre la nota re conforma la base firme
sobre la que coro construye un imponente edificio con
un mensaje de confianza: “Las almas de los justos estan
en mano de Dios y no les alcanzara ningin tormento”
(Sabiduria 3, 1).



Waee lieblich sind deine
Wohnungen
(Qué amables son tus moradas) - Coro

Constituye el eje central de la obra como un remanso
de serenidad y consuelo. El coro canta arropado por

el timbre calido de los instrumentos de viento madera
que nos transportan a la calidez del hogar, en este

caso, las moradas celestiales. Es un tempo lento que,
sin embargo, discurre como una suave danza. Brahms
escoge el Salmo 8;: “;Qué amables son tus moradas,
Setior Todopoderoso!”. Resulta muy descriptivo el
crescendo de la frase “Meine Seele verlanget und sehnet
stch” (Mi alma anhela y suspira por las antesalas del
Setior) y los golpes de arco, como palpitaciones, cuando
el coro canta “Mein Leib un Seele freuen sich” (Mi
cuerpo y mi alma se regocijan en el Sefior).




Thr habt nun Traurigkett

(Ahora estais tristes) - Sopranoy coro

Las palabras de consuelo del 4° movimiento culminan
en el 5°. La calidez del hogar en las moradas celestiales
es ahora un cdlido abrazo maternal. Es el movimiento
que Brahms afiadi6 en la version estrenada en 1869 y
en el que, seguramente, recuerda a su madre fallecida.
La voz de la soprano solista evoca esa imagen maternal.
Brahms crea una atmésfera etérea e intimista. Las
cuerdas con sordina dan paso a la linea melédica de la
soprano arropada por el viento madera con un solo de
oboe, seguido de otro de clarinete y por el coro. Aqui,
solista y coro cantan textos de diferente procedencia.
La soprano comienza con palabras del Nuevo
Testamento: “Ahora estais tristes, pero volveré a verosy
vuestro corazon se regocijara y nadie podra sustraeros
vuestra alegria” (Juan 16, 22) y mas adelante, del
Antiguo Testamento: “He penado y me he esforzado,
pero ahora he hallado un gran consuelo” (Eclesiastico
51, 27). Sin embargo, el coro canta siempre una cita

del Libro de Isaias: “Os consolaré como una madre
consuela a su hijo” (Isaias 66, 13).



Denn wir haben hie keine

bletbende Statt

(Como aqui carecemos de morada
permanente) - Baritonoy coro

Este movimiento, uno de los mas intensos de la obra,
contrasta claramente con el anterior. En simetria con
el segundo, comienza con una marcha entonada por el
coro: “Como aqui carecemos de morada permanente,
por ello buscamos una futura” (Hebreos 13, 14). Se
eleva entonces con solemnidad la voz del baritono
solista: “Mirad, os voy a revelar un secreto, no todos
nos sumiremos en el suefio, pero todos seremos
transformados, y esto de repente, en un instante, en

el momento de la dltima trompeta” (Corintios 15, 51-
52, 54-55). Esta revelacion alusiva a la resurreccion es
repetida por el coro, que representa el asombro ante
el misterio revelado, y conduce a un crescendo que
culmina con las palabras “en el momento de la tltima
trompeta”, que en la musica representan los trombones.
Este pasaje, por su intensidad y dramatismo, nos
remitiria al caracter tragico de los Dies irae (Dia de

la ira) de otros réquiems, pero Brahms no se detiene
en juicios y castigos y continua, a través de la voz del
baritono, con palabras de San Pablo para proclamar
que los muertos resucitaran incorruptibles y la
muerte sera vencida. Coro y orquesta enfatizan con
rotundidad esta afirmacién y, en uno de los momentos
mas emocionantes de la obra, preguntan desafiantes:
“Tod, wo ist dein Stachel? Holle, wo ist dein Sieg?”
(Muerte ;dénde esta tu aguijon? Infierno jdonde esta
tu victoria?). Hay una modulacién a do mayor, cuyo
efecto comparan algunos con el momento en el que la
luz vence al caos en La creacton de Haydn. Las altos
del coro dan paso entonces a una impresionante doble
fuga de alabanza a Dios: “Sefior, Tt eres digno de recibir
la gloria, la honra y el poder pues has creado todas las
cosas...” (Apocalipsis 4, 11).



Selig sind die Toten

(Bienaventurados los muertos) - Coro

Es el movimiento que cierra la obra y, en simetria con

el primero, de caracter sereno y calmado. Después del
ajetreado movimiento anterior y del incierto viaje de la
vida, es el momento del descanso. La obra se inicié con
las palabras “Bienaventurados los que sufren” (Mateo
5,4), referidas a los vivos, y termina con una cita de San
Juan: “Bienaventurados desde ahora los que mueren en
el Setior. Si, el Espiritu dice que reposan de su labor pues
sus obras los siguen” (Apocalipsis 14, 13). Son las sopranos
las que introducen estas palabras seguidas por los bajosy
el resto del coro en un movimiento coral con elementos
imitativos. Aparece la palabra ruhen (descansar) que se
corresponde con la palabra latina requiem (descanso),
que Brahms utiliza para titular su obra, y que es la que

la que inicia la liturgia catélica de difuntos y da nombre
a las composiciones musicales con este texto liturgico.
Esa sensacion de paz y descanso esperanzador flota

en la atmosfera de este movimiento final. La obra
termina con la misma palabra con la que se inicio: selig
(bienaventurados). Las voces se diluyen en los tltimos
acordes y la musica se extingue con los pizzicats del
viento maderay el arpa.

Inmaculada Lopez



Paloma Friedhoff ~

Soprano

Paloma Friedhoff Bello, soprano, ha sido ganadora de
premios en concursos internacionales en Madrid, Barcelona,
Lisboa, Washington DC y el Metropolitan de Nueva York.
Recientemente ha cantado Un réquiem aleman de Brahms
con la Orquesta y Coro Joven de Andalucia, y Te Deum de
Dvorak y Pulcinella de Stravisnky con la Orquesta y Coro
Nacionales de Espaiia.

También ha cantado en el reestreno en tiempos modernos

de la 6pera La Nittett de Nicolo Conforto con la orquesta
Nereydas y Javier Ulises Illan dentro del ciclo Universo
Barroco del CNDM. Desde 2019 es solista de la Film Symphony
Orchestra, con quien ha cantado por toda Espafia musica de
John Williams, Hans Zimmer y Ennio Morricone.

Mantiene una activa carrera dentro de la musica de

camara cantando en festivales de musica antigua y musica
contemporanea de Espafia, asi como recitales con piano,
vihuela, guitarra barroca y guitarra clasica. Graduada por

la Escuela Superior de Canto de Madrid y de la Hochschule
fir Musik und Theater de Munich, realizé un Master en la
Universidad de Indiana (EE.UU.) becada por la Fundacién “la
Caixa”.

www.palomafriedhoff.com




David Oller =

Baritono

Estudio piano y composicién al mismo tiempo que inicié

su formacién vocal, finalizando sus estudios en la Escuela
Superior de Canto de Madrid, periodo en el que debuté

sus primeros roles. Se ha perfeccionado con maestros

como Dolora Zajick, Mariella Devia, Renata Scotto, Carlos
Chausson, Jean-Philippe Lafont o Roberto Scandiuzzi. Entre
2013 y 2015 formoé parte del Opera Studio de L'Opéra national
du Rhin y ha sido galardonado en los concursos de Salice
d’Oro (Premio especial de la Opera de Tenerife) y Concurso

Francisco Viiias (Premio extraordinario Fundacion Ferrer-
Salat).

Debuté en el teatro de la Zarzuela con el estreno mundial de
Maria Moliner como Almanaque. Ha cantado en la Opera

de Oviedo, Teatro Real, Teatro Petruzzelli de Bari, Festival
Ticino Musica o Festival Rossini de Wildbad bajo la batuta de
directores como Daniele Callegari, José Miguel Pérez-Sierra,
Renato Palumbo, Asher Fisch, Gianluca Marciano, Ramén
Tebar, Victor Pablo Pérez entre otros y directores de escena de
la talla de Christof Loy, Emilio Sagi, Oliver Py, Pier Luigi Pizzi,
Paco Azorin, Fabio Ceresa, etc.

Entre las 6peras que ha interpretado figuran Cost fan tutte,
Marina, Andrea Chénier, Un Ballo in maschera, Il barbiere
di Swiglia, Capriccro, L’Heure espagnole o Les mamelles de
Tirésias. Mas recientemente ha interpretado I tre gobbt de
Manuel Garcia, coproduccion del Teatro de la Zarzuelay la
Fundacion Juan March, ademés de Tabaré de Breton y El
Barberillo de Lavapiés de Barbieri en el Teatro de la Zarzuela.
En noviembre de 2022 debuté en el Gran Teatro del Liceo de
Barcelona con Giannt Schicchi de Il trittico de Puccini.

www.david-oller.com
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Stlvia Sanz Torre
Directora titular

Apasionada, creativa, emprendedora, con mas de
200 conciertos dirigidos en el Auditorio Nacional
de Musica. Nacida en Madrid, realiza sus estudios
musicales en el Conservatorio Superior de Musica
donde estudia direccién de orquesta con el maestro
Enrique Garcia Asensioy completa su formacion con
maestros como Helmuth Rilling o Aldo Ceccato.

En la temporada 1993/1994 desempefia las funciones de
directora asistente en la Orquesta y Coro Nacionales
de Espaiia. Ha dirigido en distintos paises de Europa,
Asia, América y Africa. Es fundadora y directora titular
del Grupo Taliay de todas sus formaciones musicales:
Orquesta Metropolitana de Madrid y Coro Talia, con
ciclo de abono en el Auditorio Nacional, Madrid Youth
Orchestra (MAYO), Orquesta Infantil Jonsui y coro
infantil Talia Mini.

Implicada en la formacion de orquestas juveniles y en
la pedagogia orquestal y en difundir el valor social de la
musica le fue concedida la distincién de la Asamblea
Legislativa de El Salvador por “contribuir a erradicar
desigualdades a través de la musica”. En Addis Abeba
prepard y dirigi6 el primer concierto de la tnica
orquesta del pais después de 40 afios.



Seleccionada en 2017y en 2020 una de Las TOP 100
Mujeres Lideres en Espafa y galardonada en los
VII Premios Solidarios a la Igualdad MDE 2017 en la
categoria de “Mujeres que cambian el mundo”.

Dirige desde hace cinco afios el tradicional Concierto
de Navidad de la Fundacion Padre Arrupe en el
Auditorio Nacional, cuya recaudacion se destina al
proyecto educativo y de salud de esta fundacion en El
Salvador, labor que el embajador de El Salvador en
Madrid ha reconocido con una distincién entregada
durante el concierto celebrado en diciembre de 2022.

Invitada como ponente en conferenciasy jurado

en concursos de interpretacion musical. Miembro
fundador de Mujeres Influyentes de Madrid y
profesora de Direccion de orquesta y coro en la Escuela
Universitaria de Artes TAI Arts.

© Silvia SanzTorre
O @silviasanztorre

@stlviasanztorre www.silviasanz.com




Orquesta Metropolitana
de Madrid

Fundada en 2011, es la principal formacion orquestal
del Grupo Talia y, junto al Coro Talia, ofrece su XII
temporada de conciertos en el Auditorio Nacional

de Musica de Madrid bajo la direccion de Silvia Sanz
Torre, su fundadora y directora titular.

Destaca especialmente por su versatilidad. Ademas
de interpretar las grandes obras del repertorio
sinfénico, aborda géneros como el swing, el soul,
bandas sonoras de cine y videojuegos, musicales o

pop y rock sinfénico, su actividad abarca también
conciertos pedagogicos y para el publico familiar con
experiencias innovadoras, como Musica y Juguetes

(con la inclusién de juguetes como instrumentos), El
sonido de la magia (junto al mago Jorge Blass) o Miisica
en danza (con la participacién de bailarines), ofrecidos
tanto en el Auditorio Nacional de Musica como en otras
salas de Madrid.

En su discografia figuran los siguientes titulos: Fin
deutsches Requiem (Brahms), Sinfonia n° 9 “Coral”
(Beethoven), In the mood, Noche de soul, Talia in
concert: movies & soul y Stnging Europe, grabados en
vivo en el Auditorio Nacional junto al Coro Talia, asi
como el audiolibro En busca de la llama perdida (2016),
del compositor Alejandro Vivas.




ORQUESTA METROPOLITANA

DE MADRID

VIOLINES
PRIMEROS

José Gabriel Nunes
José Luis Campos
Irene Lorenzo
Blanca Castillo
Barbara Cordén
Kevin J. Merchan
Vlad Diaz-Regafion
Gabriela Talledo
Maria Segovia
Arianna Ruiz

VIOLINES
SEGUNDOS
Carmen M? Izquierdo
Miriam Osoro

Ana Maria Martin
M? Fernanda Pinzén
Mercedes Rodriguez
Marina Garcia
Manuel Arias
Almudena Milans del
Bosch

VIOLAS

Susana Colomer
Irene Labrado
Jorge Velasco
Alberto Carrero
Rocio Poza
Virginia Gutiérrez
Bruno Marin
Andrés Castaneda

VIOLONCELLOS
Leticia Hernandez
Marina Esteban
Marta Cervera
Elisabet Torrero
Andrea Camarén
Sonia Lopera

Olga Cabrera

CONTRABAJOS
Génesis E. Peria
Maria Lopez
Josué Valverde

FLAUTAS
Saul Ferrer
Clara Arcas
Francesco Cama

OBOES
Carmen Mateos
Nekane Dominguez

CLARINETES
Alvaro Huecas
Mar Poveda

FAGOTES
Daniel Garcia
Lucia Martin

TROMPAS
Marcos Romea
Alfonso Quesada
Carlos Rodriguez
Marina Agudo

TROMPETAS
Marcos Quesada
Miguel A. Gonzalez

TROMBONES
Julidan Gémez-
Escalonilla
Marilén Garcia
Xabier Dominguez

TUBA
Miguel A. Carrasco

ARPAS
Ana M?® Reyes
Adrian Segovia

PERCUSION
Daniel Alonso
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Coro Talia

El Coro Talia, con 27 afios de trayectoria, es la
formacion mas veterana del Grupo Talia. Fundado

por Silvia Sanz Torre a principios de 1996, cuenta en

la actualidad con un centenar de voces y desde 2011
participa, junto a la Orquesta Metropolitana de Madrid,
en el ciclo de conciertos organizado por el GCT en el
Auditorio Nacional de Musica.

Ha ofrecido numerosos conciertos y ha interpretado,
ya sea en formato sinfénico o de camara, destacadas
obras del repertorio vocal con orquesta de estilos,
géneros y épocas muy diversos, desde obras clasicas
a musica actual (swing, pop y rock sinfénico, bandas
sonoras o musicales). Ha participado, junto a la
Orquesta Metropolitana, en varios conciertos para el
publico familiar interpretando musica con juguetes.
La zarzuela ha sido la principal protagonista de sus
giras por Bruselas, Republica Checa, Eslovaquia o
Portugal, asi como de numerosos conciertos, tanto en
el Auditorio Nacional como en otras salas.

Ha colaborado también con otras formaciones como
la Orquesta Sinfénica de Madrid, Orquesta de Camara
Andrés Segovia, Orquesta Opus 23, Orquesta Camara,
Madrid, Orquesta de la Universidad Politécnica de
Praga, Orquesta Sinfénica Chamartin, Grupo de
Camara de la Orquesta de la Comunidad de Madrid y
Orquesta Ciudad de Almeria. En mayo de 2019 el Coro
Talia particip6 en los conciertos de Bilbao, Lisboa y
Madrid de la altima gira (The Final Concerts World
Tour) del director y gran compositor de bandas
sonoras Ennio Morricone.
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CORO TALIA

SOPRANOS
Ainhoa Ortiz del Rio
Aisha Zehni

Elena Sebastian
Helen Cassidy

Lucia Walch
Margarita Baeza

M? Estrella Martinez
M? Lourdes Merino
Mariam Navarro
Marina Castellano
Mercedes Garcia
Olga Giménez

Rosa Elena Vaquero
Sara Mitchel

Sarah Monroe

Ana Sandoval

Ana M*® Cantero

Belén Martinez-Falero

Carmen Linares
Cristina Delgado
Laura Matilla

M? Angeles Sanz
Paula Garcia
Raymonde Nicole
Susana del Rincén
Susana Jiménez

ALTOS

Ana Isabel Martin
Carmen Dominguez
Cristina Caneda
Gema Buneri

Gemma Lopez
Inmaculada Lopez

Lavinia G. Timar
Marian Ramos

M? José Martin
M? José Narros
Mobnica Gomez
Nuria Hernandez
Susana del Villar
Alicia Aramburu
Barbara Walch
Carmen Garcia
Francoise Bouffard
Gema Brihuega
Lina Rosa Garcia
Lola Gurruchaga

M® Elena Truchuelo
M? Rosa Basanta

Paloma Santamaria

TENORES

F. Javier Izquierdo

Francisco Ruano
Javier Roiz

José Luis Yagiie

José Miguel Sanchez
Luis Iniesta,

Marcial Pérez
Miguel Rios

Vicente Pulido

David Perona
Felix Barrio

Inaki Orbe

Jesus Egea

José Manuel Pascual
Juan Antonio Prieto
Juan Carlos Garcia
Juan Ignacio Lopez

BAJOS

Alfonso Canovas
Carlos Vara

Csaba Timar
Gabriel Collar
Gabriel Lopez
Javier Garcia-Lomas
Jorge Burén

José Luis Roman

J. Manuel Rodriguez
José Maria Cafias
Luis Collar

Rafael Ceballos
Alejandro Vivas
Arturo Caneda
Christian Mejia
Eulogio Puente
Francisco Maiiueco
Jesus Asurmendi
Manuel Ausaverri
Manuel Cerdido
Rafael Blanco
Ricardo Estévez



El Grupo Talia, Cocina para ti y la Asociacion de Comerciantes de
Chamartin han llegado a un acuerdo que beneficia directamente tanto a
nuestros abonados como al ptblico de nuestros conciertos en el Auditorio
Nacional.

Presentando sus entradas del concierto de la Orquesta Metropolitana y el
Coro Talia, podran obtener descuentos exclusivos y distintas promociones
en restaurantes de los alrededores del Auditorio el mismo dia de cada una de
nuestras actuaciones.

Los restaurantes adscritos a las diferentes ventajas estan detallados en la
siguiente pagina web: www.comerciosprosperidad.com

En el apartado En Clave Gourmet figuran los restaurantes divididos en
distintas categorias y se puede ver la oferta que realiza cada uno de ellos:
Amigos & Chic
Nos vamos de tapas
Rutas por Espana
Rutas por el Mundo
Mercado Prosperidad

También pueden descargarse la App Enclave Prospe tanto en Google Play
(para teléfonos Android) como en Apple Store (para iPhone) o pulsando aqui:

L
Crl .: DESCARGA ENCLAVE PROSPE @ ggé‘i"r“zrg';ra ’

COMERCIANTES
NNNNNNNNN


http://onelink.to/44r7hs

Grupo Talia

El Grupo Talia, con 27 afios de historia, es una entidad

sin &nimo de lucro fundada por Silvia Sanz en 1996 que
tiene entre sus objetivos la formacion orquestal y coral y la
divulgacion musical. Declarada Entidad de Utilidad Publica
Municipal por el Ayuntamiento de Madrid, cuenta con las
siguientes formaciones: Orquesta Metropolitana de Madrid,
Coro Talia, Madrid Youth Orchestra (MAYO), Orquesta
Infantil Jonsui y Coro Talia Mini.

El Grupo Talia organiza ciclos de conciertos, encuentros
orquestales, conferencias, actividades pedagégicas y cursos
musicales. Apoya a jévenes talentos que participan como
solistas en los conciertos ofrecidos en el Auditorio Nacional de
Musica gracias a acuerdos con entidades como la Fundacién
Orfeo. Colabora, ademas, con otras organizaciones sin

animo de lucro, como Envera, que en 2022 ha reconocido al
Grupo Talia como organizacién que ayuda a impactar en los
Objetivos de Desarrollo Sostenible de la Agenda 2030.

Organiza: Colabora:
Grupo B =
Talia i o Comunidad
de Madrid
www.grupotalia.org
€@ Grupo Talia ©® @GrupoTalia
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